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[:אודו˙ המחבר:]

˘מי אליהו פריד, מעˆב גרפי כ-18 ˘נה ומעˆב או˙יו˙ 

˜ˆ˙ יו˙ר מ-13 ˘נה. ב˙חילה נמכרו הגופנים ˘עיˆב˙י 

דרך חבר˙ מסטרפונט. לאחר סיום ˙˜ופ˙ החוזה אי˙ם 

ה˜מ˙י א˙ חבר˙ פונטײפ ב˙חיל˙ ˘נ˙ 2009.

י˘ להניח ˘כמעˆב או˙יו˙, טיפוגרפיה הוא ה˘י˜ול 

הח˘וב במעלה בהיררכי˙ ˘י˜ולי הדע˙ ˘מעˆב ˘ם 

דג˘ בזמן ˙הליך ˜בל˙ ההחלטו˙ בעיˆוב. יסודו˙ 

הטיפוגרפיה הם פועל יוˆא ˘ל ˙ור˙ ה˜ומפוזיˆיה, הם 

הולכים יד ביד ואינם ני˙נים להפרדה (כמו ˘אר כל 

˙חומי האמנו˙ החזו˙י˙).

כבר מ˙חיל˙ דרכי כמעˆב, נדב˜˙י במחלה כרוני˙ 

˘˘מה טיפופיליה (מחל˙ הטיפוגרפיה). ˙חום 

הטיפוגרפיה רי˙˜ או˙י בבכבלים ˘אינן ני˙נו˙ לני˙ו˜. 

ומאז ועד היום אני עוס˜ במח˜ר מ˙מיד ובל˙י פוס˜ על 

˙ור˙ עיˆוב האו˙, טיפוגרפיה ו˜ומפוזיˆיה. ˙חום עיˆוב 

או˙יו˙, הוא ה˙חום ה˘˜וף אך יחד עם זא˙ גם הטהור 

ביו˙ר.  בין מעˆבי האו˙יו˙ רװח˙ הדעה כי עיˆוב 

או˙יו˙ הוא פסג˙ העיˆוב. אני מאמין ˘י˘ ˆד˜ רב 

בדבריהם. מעˆב או˙יו˙ הוא מעˆב מי˜רו. ה˘י˜ולים 

˘מעˆב או˙יו˙ ˆריך ל˜ח˙ בח˘בון, מורכבים הרבה 

יו˙ר מא˘ר עיˆוב לוגו למ˘ל. ועיˆוב לוגו בװדאי מורכב 

הרבה יו˙ר מעיˆוב פלײר או כרטיס בי˜ור.  ככל ˘סוג 

העיˆוב יורד מהמא˜רו אל המי˜רו, כך כל פרט מ˜בל 

מ˘מעו˙ גדולה יו˙ר ומ˘פיע על איכו˙ היˆירה כולה. 

גם בˆיור י˘ סגנון מא˜רו ומי˜רו, כגון אימפרסיוניזם 

פוסט-אימפרסיוניזם או ˜וביזם, לעומ˙ ריאליזם ˘בו 

הירידה לפרטים כגון כיװניו˙ האור והˆל, עומ˜ ˘דה וכו' 

הרבה יו˙ר מ˙ב˜˘˙. 

[:פ˙ח דבר:]

ח˘וב ˘˙בינו ˘הה˙ײחסו˙ ˘ל הספר ל˜ומפוזיˆיה, 

היא ה˙ײחסו˙ מזװי˙ ראײ˙ו ˘ל מעˆב או˙יו˙ או יו˙ר 

נכון מהאספ˜טים הח˘ובים למעˆב או˙יו˙. אמנם 

˜ומפוזיˆיה היא ˜ומפוזיˆיה היא ˜ומפוזיˆיה, 

וע˜רונו˙יה ודרכיה הם אם לכל. אך מכלל גלגל 

הע˜רונו˙ המרכיבים א˙ המונח ˜ומפוזיˆיה, בכל ˙חום 

ה˜ומפוזיˆיה מ˜בל˙ ה˙ײחסױו˙ ˘ונו˙. פנים 

˘מ˘מעו˙ײם לˆײר, פחו˙ מ˘מעו˙ײם לˆלם לדוגמא. 

ופנים ˘ח˘ובים ל˘ניהם, פחו˙ מ˘מעו˙ײם למעˆב 

מודעו˙. מאידך, י˙כן ופנים מסױימים י˜בלו ח˘יבו˙ 

י˙ר בעיˆוב מודעה מא˘ר בˆילום, ולא הרי זה כהרי זה. 

אם כל זא˙, ח˘וב לדע˙ ולהכיר א˙ כל פני 

ה˜ומפוזיˆיה בטהר˙ם. ני˜ח לדוגמא מעˆב מודעו˙, 

˙אמרו מה י˘ כבר בעיˆוב מודעה??? גם מודעה ˘נרא˙ 

פ˘וטה לעיניכם (ובמיוחד אם היא נראי˙ פ˘וטה 

לעיניכם) י˘ בה המון עומ˜ ˘אינו ברור מאיליו. 

(בהמ˘ך אˆיג בפניכם מודעה ˘אין פ˘וטה ממנה, ואז 

כא˘ר אסביר או˙ה ˙ראו ˘היא לא כ"כ פ˘וטה). רוב 

המודעו˙ מורכבו˙ מט˜סט װיז'ואל, הװי אומר 

טיפוגרפיה ופוטוגרפיה. מעˆב המודעה ˆריך ל˜ח˙ 

ב˘י˜ול א˙ הפנים הטיפוגרפײם והװיזו'אלײם ˘ל 

היˆירה. כא˘ר מעˆב מ˘˙מ˘ בגופן מסױים, הרי ˘עליו 

לדע˙ כיˆד לה˙ײחס לאו˙ו גופן. מה עי˜ר ˆור˙ו 

ו˙נוע˙ו ואיזה סוג ˜ומפוזיˆיה הוא מ˘ר˙. גם ב˙וך 

˙מונה מס˙˙ר˙ לה איזו˘הי ˜ומפוזיˆיה היוˆר˙ 

איזו˘הי ˙נועה (או חוסר ˙נועה). על המעˆב לדע˙ 

היאך לג˘˙, לה˙ײחס ולבחון אל הרכיבים ה˘ונים 

המרכיבים א˙ היˆירה ˘הוא עומד לעˆב. כמעˆב 

או˙יו˙, סיגל˙י לעˆמי ˙ובנו˙ ˘מ˘ליכו˙ גם על הדרך 

˘בה אני מעˆב לוגואים ועד כרטיסי בי˜ור. מעבר לכל 

הנאמר, ˙פיס˙ אחיזה בהבנ˙ הע˜רונו˙ המדוברים, 

˙הוה ˘ער גדול להבנ˙ עיˆוב או˙יו˙.

[:אודו˙ הספר:]

ספר זה בא על מנ˙ להסביר א˙ ע˜רונו˙ ה˜ומפוזיˆיה 

בה˙אמה לרוח ה˙ורה והיהדו˙, כך ˘אברך ˘רוˆה 

ללמוד א˙ ˙ור˙ העיˆוב, לא יוכרח ללכ˙ ללמוד א˙ 

הנו˘א ממ˜ורו˙ נכרים. על כן דיבור על ˙ולדו˙ 

האמנו˙ יˆומˆם למינימום הנˆרך. הדוגמאו˙ 

וההמח˘ו˙, הן ˘ל עבודו˙י או דוגמאו˙ ˘עיˆב˙י או 

אײר˙י במיוחד עבור הספר. עם זא˙ ארחיב ואˆיג א˙ 

אמנו˙ א˘ור, מˆרים הע˙י˜ה ױון. ספר זה מנסה ללמד 

˜ומפוזיˆיה וטיפוגרפיה באופן מעמי˜ מ˜יף ױסודי. 

הספר מניח ˘ה˜ורא אינו יודע דבר, על כן אני מ˙חיל 

מהיסודו˙ הבסיסײם ביו˙ר. הספר בנױ בˆורה 

פירמידאלי˙. כל פר˜ מבוסס על הנלמד בפר˜ים 

ה˜ודמים. לאחר ˘הסבר˙י מונח מסױים, מנ˜ודה זו 

ואילך א˘˙מ˘ ב˘ם המונח ולא אחזור להסביר דבר 



˘כבר הסבר˙יו ˜ודם. על כן, אם א˙ה ה˜ורא רואה 

˘החומר ˘הספר עוס˜ בו חד˘ הוא עבורך, ח˘וב 

˘˙˜רא א˙ הספר באופן רˆיף.

[:רא˘י˙ דבר:]

[:ברא˘י˙:]

ברא˘י˙ ברא ה' א˙ ה˘מים וא˙ הארı. פ˙חה ה˙ורה 

באו˙ ב'. אין לך דבר בעולם ˘אינו מ˙חל˜ ל˘נים. כל 

דבר מורכב לפחו˙ מ˘ני מרכיבים. גם ארבע˙ היסודו˙ 

הבסיסײם כפי ˘הם מוכרים אדמה, מים, אױר וא˘ 

מורכבים מ˘˙י ˙כונו˙ א˘ר מכל ˆור˙ הרכב ה˙כונה 

יװˆר אחד מיסודו˙ אלו. יב˘ והיפוכו לח. חם והיפוכו 

˜ר. לא הרי הא˘ ˘הוא חם ױב˘ כהרי האױר ˘הוא חם 

ולח, ולא הרי האױר ˘הוא חם ולח, כהרי המים ˘הם 

˜רים ולחים ומ˘˙ים יוˆא ארבע. ההבנה הבסיסי˙ ˘אין 

הדבר ח˘וב כי אם הדבר המ˜ײם א˙ או˙ו הדבר, היא 

הבנה ˘דגלו בה כל יו˘בי ˙בל עוד מאז הימים 

ה˜דומים ביו˙ר. כל הד˙ו˙ והפילוסופיו˙ מבוססו˙ על 

ההבנה הבסיסי˙ הזא˙ ˘אין הדבר אלא חכמ˙ה 

המ˜ײמ˙ או˙ה, והדבר הוא זה ˘יˆא מן הכח אל 

הפועל. במילים אחרו˙ מכוני˙ לדוגמא הי˙ה ˜ײמ˙ 

מאז ומ˙מיד בכח, אך יˆא מהכח אל הפועל ר˜ כא˘ר 

יˆרו א˙ המכוני˙ הרא˘ונה. אך החכמה ˘מ˜ײמ˙ 

או˙ה, הײ˙ה מאז ומעולם. כפי ˘אמר ˘למה המלך "אין 

חד˘ ˙ח˙ ה˘מ˘".

[:הגדר˙ ˜ומפוזיˆיה בל˘ון מליˆי˙:]

[:בין מוסי˜ה לעיˆוב:]

[:˜ומפוזיˆיה, מהי?:]

פירו˘ה המילולי ˘ל המילה ˜ומפוזיˆיה, הוא ˜ומבו-

מי˜ום  , COM-POSITIONמי˜ום יחד.

˜ומפוזיˆיה היא ˙וˆר היחסים ˘בין אובײ˜ט ובין 

המסגר˙ המ˜ײמ˙ או˙ה, וכן בין אובײ˜ט לאובײ˜טים 

נוספים המ˙˜ײמים במסגר˙ האם. כל אובײ˜ט נוסף 

˘נמˆא ב˙וך ˙חום מסגר˙ האם, הרי ˘הוא אח 

לאלמנטים אחרים הנמˆאים באו˙ה המסגר˙.  לכל אם 

י˘ א˙ בנה הבכור ובן בכור כידוע יור˘ פי ˘נײם. המו˘ג 

ירו˘ה פי ˘נײם באמנו˙ נאמר ˘הוא האלמנט 

הדומיננטי. ב˜ומפוזיˆיה, על הבנים לכבד א˙ האם. הױ 

אומר א˙ הפרופורˆיו˙ ˘ל מלבן האם.

כדי להסביר יו˙ר לעומ˜ מהו ˜ומפוזיˆיה, אני רוˆה 

לספר לכם סיפור. ברא˘י˙ ברא ה' א˙ ה˘מים וא˙ 

הארı. כן, כן ˘וב או˙ו הסיפור. מ˙חילה היה ה' לבדו, 

אור אין סופי ˘אין לו ˙חילה ואין לו סוף הוא א˘ר אינו 

מורכב כלל וחל˜ים לא ˘ײכים לגביו.  כיון ˘עלה בדע˙ו 

לברוא עולם, ˘יהיה נברא ˘יוכל ל˜בל א˙ טוב˙ו י˙', 

הרי ˘ה˘לב הרא˘ון היה לברוא מˆיאו˙ ˘בה ˙וכל 

המו˘ג "ב" (דואליו˙) לה˙˜ײם. כיון ˘כך ˆימˆם א˙ 

עˆמו כביכול מהמרכז וכך נוˆרה נ˜ודה. נ˜ודה זו היא 

כטיפ˙ הדיו הרא˘ונה ˘מניח הסופר על הגװיל.  נ˜ודה 

זו היא ה'י' ˘ל י˜ו˜. לנ˜ודה אין מ˜ום, אין ˆורה ואין לה 

חל˜ים. הנ˜ודה היא זו ˘מאפ˘ר˙ למˆיאו˙ (זמן, 

מ˜ום, חומר וˆורה)  לה˙˜ײם, זה ולא עוד. ההבנה 

הבסיסי˙ ˘לכל דבר י˘ דבר ˘˜ודם לו וא˘ר מאפ˘ר 

לו לה˙˜ײם. במˆיאו˙ ˘י˘ ר˜ נ˜ודה אח˙, זו מˆיאו˙ 

אין סופי˙ א˘ר בה הכל אפ˘רי, מˆיאו˙ זו ˘בה הכל 

אפ˘רי נ˜רא˙ ב˘פ˙ינו "אין". כי האין היא לא ההעדר 

הי˘ אלא ההעדר ההגדרה והˆורה ודבר ˘אין לו הגדרה 

וˆורה זו היא האין. הגדרה וˆורה נ˜רא˙ חכמה. וזהו 

ההבנה ˘ל הפסו˜ חכמה מאין ˙מˆא. בנ˙ינ˙ גבולו˙ 

ובהגבל˙ המˆיאו˙ הכל אפ˘רי˙ אל ˙וך טװח מוגדר 

הוא ˘נ˜רא "י˘".  כא˘ר נאמר בריאה י˘ מאין, אין 

הכװנה בריאה מלא כלום, כי אין דבר כזה כלום. אין דבר 

כזה רי˜ במובן ˘ל לא כלום. הספרה "0" היא המˆאה 

ערבי˙ אך מבחינה פילוסופי˙ לא ני˙ן לאדם ל˙פוס 

ולהבין "0" מוחלט. כא˘ר אנו אומרים אין, הכװנה לאין 

יחסי. לא ˜ײם מו˘ג ˘ל אין מוחלט. נ˜ודה זו היא הדג˘ 

˘ב˙וך ה'ב' ˘ל ברא˘י˙ ואין ב˘כל כל אדם לה˘יג א˙ 

מˆיאו˙ הנ˜ודה. ר˜ זא˙ נדע, כי הנ˜ודה אינה מˆיאו˙ 

בורא עולם אלא מˆיאו˙ נפרד˙, המˆיאו˙ המאפ˘ר˙ 

בלבד וגם מˆיאו˙ זו אין בידי כל אדם להבין. זה לפי 

הד˙ היהודי˙. ˙פיסה מוטעי˙ במהו˙ הנ˜ודה הולידה 

א˙ כל סוגי עבודה זרה או ד˙ו˙ טועו˙ ˘היו ˜ײמים 

מאז בריא˙ העולם ועד ימינו ובכללם הנˆרו˙ 

והאיסלאם. 

הואיל ונוˆרה נ˜ודה אח˙, הרי ˘נוˆרה האפ˘רו˙ 

לנ˜ודה נוספ˙. ובעוד הנ˜ודה הרא˘ונה כא˘ר היא בפני 

עˆמה היא מˆיאו˙ בה הכל אפ˘רי והיא יכולה 

לה˙ײחס לכל הכיװנים. הרי ˘כא˘ר יˆרנו נ˜ודה נוספ˙,  

הנ˜ודה הרא˘ונה חײב˙ לה˙ײחס לנ˜ודה ה˘ניה (והיא 

ה'ב' ˘נפ˙חה בה ה˙ורה וזהו הבריאה י˘ מאין). יחס זה 



בין ˘ני נ˜ודו˙ ˜רױה ˜ו. אם כן כא˘ר אנו מו˘כים ˜ו, 

סיב˙ ˘מה ˜ו, היא בגלל היחס הנוˆר בין ˘ני ה˜ˆװ˙ 

הװי אומר ˘˙י הנ˜ודו˙ ˘ה˜ו מ˙ײחס אליהם.  

או˜דילס בספרו "יסודו˙" מגדיר נ˜ודה היא זו ˘אין לה 

חל˜, ˜ו הוא אורך חסר רוחב, ˜ו י˘ר הוא זה הנח באופן 

אחיד עם הנ˜ודו˙ עליו. דרך כל ˘˙י נ˜ודו˙ אפ˘ר 

להעביר ˜טע י˘ר אחד ור˜ אחד. הבנה זו היא ה'ו' ˘ל 

י˜ו˜. ה'ו' מסמל א˙ מ˘יכ˙ ה˜ולמוס מהטיפה 

הרא˘ונה ˘הניח הסופר על הגװיל וממנה הוא מו˘ך ˜ו 

על מנ˙ ליˆור או˙ כל ˘היא. ה'ה' הרא˘ונה בי˜ו˜ 

˘לפני ה'ו' מורה על כך ˘אין ה˜ב"ה מוכרח מˆד 

הפעולה למ˘וך ˜ו מן הטיפה בלבד, ˙בוא ה'ה' ו˙וכיח. 

כי היוד ˘ב˙וך ההא היא הטיפה הרא˘ונה, אך לא 

מהטיפה עˆמה נמ˘ך ה'ר', (האו˙ ה˘ניה במילה 

ברא˘י˙) והוא המורה כי לא מˆד החכמה העולם ˜ײם 

אלא מˆד רˆון ה' בלבד. על כן חוזר˙ ה˙ורה על מע˘ה 

הבריאה אלה ˙ולדו˙ ˘מים וארı בהבראם. וההא 

˜טנה. ללמדך ענין זה כפי ˘הובהר. ואין הבורא מוכרח 

מˆד החכמה או מˆד פעול˙ו. וזהו פירו˘ הפסו˜ ה' 

בחכמה יסד ארı. ˘כמו ˘ארı לעולם עומד˙ כן 

החכמה. כפי ˘נאמר ב˙חיל˙ ˜הל˙. אך על אף ˘ה' 

בחכמה יסד ארı, הרי ˘הכל נ˙ון לרˆונו בלבד. וכך כ˙ב 

דוד המלך. לה' הארı ומלואה ˙בל ױו˘בי בה רˆה לומר 

˘כל החכמה נ˙ונה ביד ה' לע˘ו˙ בה כרˆונו ועל כן 

ממ˘יך דוד המלך בפסו˜ הבא "כי הוא על ימים יסדה 

ועל נהרו˙ יכונניה". 

[:יסודו˙ הˆורה:]

בטבע ˜ײם הנ˜ודה וה˜˘˙ בלבד. אין ˜װים י˘רים 

בטבע כלל. בחומר הסטטי כגון אבנים, לעולם לא 

˙מˆאו ˆורה ˘לימה. אם מˆא˙ אבן מרובע˙ לגמרי, 

עגולה לגמרי או מ˘ול˘˙ וˆלעו˙יה ˘װ˙, הלא מיד 

˙דע כי יד אדם בו. ועיגול ˘לם המ˙˜ײם בטבע, מ˜ורו 

ב˙נועה וחיו˙ ואין לו ˜יום לאורך זמן. כגון אדװ˙ המים 

וה˜˘˙ ˘ב˘מים או פרחים ˘לבסוף יבלו ױמו˙ו. נ˜ודה 

לנ˜ודה או כפי ˘א˜רא לה בהמ˘ך נל"ן מײˆג˙ מ˜ום 

חד מימדי. אנו רגילים ל˙פוס א˙ המ˘ול˘ כˆורה ˘י˘ 

בה ˘לו˘ נ˜ודו˙, ומרובע או מלבן כˆורה ˘י˘ בה 

ארבע נ˜ודו˙. כל ˆורה ˘י˘ בה יו˙ר מארבע נ˜ודו˙ 

היא פוליגון. כל אחד מנ˜ודו˙ אלו א˘ר ˆרו˙ ˆורה (˜ו, 

מרובע, מ˘ול˘ ופוליגון) ˜רױו˙ "עין". עם כל זא˙, 

כא˘ר נ˙עמ˜ נראה כי הˆורו˙ מˆטמˆמו˙ ל˜ו ולא 

יו˙ר.  ˘˙י נ˜ודו˙ מ˜ביליו˙ היוˆרו˙ ˜ו אנכי או אופ˜י 

הוא מˆיאו˙ חד מימדי˙. כל ˘ני נ˜ודו˙ א˘ר יוˆרו˙ 

אלכסון הוא הוא המלבן או המרובע. כי המלבן לעולם 

הוא ˙וˆר ˘ל ˘ני נ˜ודו˙ א˘ר ה˜ו ביניהם הוא 

אלכסוני. אם כן המו˘ג אלכסון הוא העולם כולו. 

האלכסון הוא המאפ˘ר והמײˆג א˙ המ˘ול˘ א˙ 

הריבוע וא˙ העיגול. או במילים אחרו˙ א˙ הדו ממדיו˙. 

ה˜ו הוא ה'ו' בגימטריה 6, מײˆג˙ א˙ המˆיאו˙ ה˙ל˙ 

ממדי˙. מˆיאו˙ ˙ל˙ מימדי˙ מאפ˘ר˙ א˙ העיגול. אך 

העיגול היא ˆורה היו˘ב˙ ב˙וך מרובע. לאחר ˘נבין א˙ 

זא˙ נראה, כי כל ˆורה מורכב˙ ולא מ˘נה מהי, 

גבולו˙יה הן ˘ני נ˜ודו˙ היוˆרו˙ אלכסון ˘ב˙וכו נוˆר 

ריבוע או מלבן. יסוד זה הוא ˘ור˘ המו˘ג ˜ומפוזיˆיה. 

ני˙ן לומר ˘˜ומפוזיˆיה היא ˘מה ˘ל הד˙ הסוגד˙ 

למרובע. מטר˙ ה˜ומפוזיˆיה היא נ˙ינ˙ כבוד להוא 

˘מ˜ײם או˙ו, הױ אומר הריבוע. ובאו כולם כאי˘ יחד, 

נע˘ה ונ˘מע אמרו כאחד. כא˘ר ˜ײמו˙ ˘ני נ˜ודו˙ 

א˘ר אינם מיו˘רו˙ לאופ˜ או לאנך, הװי אומר מˆיאו˙ 

דו-מימדי˙, הן מכריחו˙ מערכ˙ ˘לימה ˘ל ˙˙-

גיאומטריה הנוˆר˙ ע"י המלבן הסוגר או˙ן. מכאן נניח 

א˙ ה˙פי˘ה הבסיסי˙, כי האלכסון הוא האלמנט 

הח˘וב ביו˙ר בכל מלבן. ˙פיסה בסיסי˙ זו היא היסוד 

לאמנו˙ הא˘ורי˙, המˆרי˙ והיוני˙ והמ˘כיו˙ה דרך 

˙˜ופ˙ הרנסאנס והבארו˜ ועד ימינו.

ה˜ו האנכי הוא ה˜ו ה˘˜ט ביו˙ר. כא˘ר ˜ו זה הוא ה˜ו 

הדומיננטי, היˆירה ˙היה ˘˜טה ורגועה. המ˜ד˘ים על 

כן עוˆבו עם ˜ו אנכי דומיננטי. ה˜ו האופ˜י י˘ בה יו˙ר 

˙נועה מא˘ר ה˜ו האנכי, אך עדײן ˜ו אופ˜י דומיננטי 

מ˘רה רוגע כמו ˙מונו˙ נוף למ˘ל. ה˜ו האלכסוני 

כא˘ר הוא הדומיננטי, נוˆר˙ דינאמיו˙  ו˙נועה החז˜ו˙ 

ביו˙ר.

˙˙ הגיאומטריה הנוˆר˙ ע"י המלבן יוˆר˙ טװח מוגבל 

˘ל זװיו˙ אלכסוניו˙. בכלל טװח מוגבל בעיˆוב הוא 

דבר טוב. מ˘˙מ˘ים בטװח מוגבל ˘ל ˆבעים. טיפוס 

או˙ אח˙ ולא יו˙ר מ˘נײם. הגבלה בעיˆוב אם בזװיו˙, 

אם בˆבעים, אם פונטים ואם בזרימ˙ העין, יוˆר˙ 

מובה˜ו˙ בעיˆוב. ככל ˘אופי היˆירה מובה˜˙ יו˙ר, כך 

היא גם בוה˜˙ יו˙ר ונעימה לעין. 



--- (ב)רא˘י˙ דבר (היסודו˙) ---

פילוספיי˙ נ˜ודה ו˜ו: מˆיאו˙ ה' לבדו, אור 

אינסופי. א˘ר לא ˘ײך דבר מלבד מˆיאו˙ ה' י˙' לבדו. 

כיון ˘רˆה להעני˜ מטובו לאדם, הרי˜ עˆמו מנ˜ודה 

מרכזי˙ על מנ˙ ˘יוכל לה˙˜ײם ˘ני לו כביכול. הוא 

ה'ב' ˘ל ברא˘י˙. וכך נוˆרה הנ˜ודה הרא˘ונה א˘ר 

מכונה ב˜בלה "ˆימˆום".

נ˜ודה זו כא˘ר היא לבדה ובפני עˆמה, כיון ˘אין 

לה לאן ולמי לה˙ײחס, היא יכולה להיו˙ כל דבר, או 

במילים אחרו˙ אפ˘רױו˙ בל˙י 

מוגבל˙. הבנה זו מ˙˜ײמ˙ גם 

בפילוספײ˙ יון הע˙י˜ה. כפי 

˘כ˙ב או˜דילס בספרו יסודו˙. 

נ˜ודה אינה מורכב˙ מחל˜ים, ואין 

לה מימד ולא מ˜ום ולא זמן, וזהו 

רעיון ˘אין ביד כל אדם, מלאך או כל בריה אחר˙ 

ל˙פוס ולה˘יג. נ˜ודה זו במח˘בה היהודי˙ היא הדג˘ 

˘ב˙וך ה'ב' ˘במיל˙ ברא˘י˙. סוד הנ˜ודה ידועה 

לה˜ב"ה בלבד וסוד זה טמונה ב˙יבה.

הנ˜ודה הוא מה ˘˜רױ אין. כי במˆיאו˙ ˘בה הכל 

אפ˘רי היא מˆיאו˙ ˘ל אין. כי האין אינו אין כלום 

אלא חוסר הגבול וההגדרה. סוד הבריאה היא מˆיאו˙ 

א˘ר מאפ˘ר˙ מˆיאו˙ א˘ר מאפ˘ר˙ מˆיאו˙ א˘ר 

מאפ˘ר˙ מˆיאו˙. על כן נבין כי מˆיאו˙ הנ˜ודה היא 

מˆיאו˙ ˘מאפ˘ר˙ מˆיאו˙ ˘ל נ˜ודה נוספ˙.

כיװן ˘נוˆרה נ˜ודה נוספ˙, הרי ˘מכאן נוˆרה 

מˆיאו˙ ה˜ו. ˜ו אינו בהכרח ˜ו כפי ˘היא מובנן לכם, 

אלא היחס בן נ˜ודה לנ˜ודה היא 

היא ה˜ו. (גם אם אין ˜ו בפועל 

הנמ˘כ˙ מ˘˙י הנ˜ודו˙.) אם כן 

הנ˜ודה הנוספ˙ יוˆר˙ הגדרה 

וגבול. והוא ˘מו ˘ל ה' ˘-ד-י, פירו˘: ˘אמר לעולם 

די. ב˘ם זה טמון ˘ור˘ הבריאה.

 מכאן נבין ˘האו˙ הרא˘ונה ב˙ורה ה-'ב' ˘ל 

ברא˘י˙ היא מהו˙ הבריאה. בברא˘י˙ י˘ ˙ארים 

˘ונים בבריאה. ל˘ון בריאה, ע˘יה ױˆירה. בריאה 

פירו˘ו י˘ מאין. וכװנ˙ י˘ מאין היא, מˆיאו˙ ˘ל 

הגבלה והגדרה ˘נמ˘כה מהאין ˘היא מˆיאו˙ בה הכל 

אפ˘רי ללא הגדרה והגבלה. והוא ˘ני נ˜ודו˙.

הגדר˙ ה˜ו הוא מˆיאו˙ ˘י˘ בה אורך אך לא 

רוחב, או בל˘ונינו מˆיאו˙ חד ממדי˙. דבר זה נכון 

כא˘ר ˘˙י הנ˜ודו˙ מיו˘רו˙ אופ˜י˙ או אנכי˙, הײנו 

˘ה˜ו המחבר ביניהם הוא י˘ר בˆורה אופ˜י˙ או 

אנכי˙. (היחס האופ˜י והאנכי הרא˘וני ˘נוˆר, הוא ה'ר' 

האו˙ ה˘ניה במילה ברא˘י˙) כל 

אחד מ˜ˆװ˙ ה˜ו ˜רױ "עין" (על 

המו˘ג "עין" אדבר בהרחבה 

בהמ˘ך.) וע˘י˙ א˙ הטוב והי˘ר 

בעיני אלו˜ים ואדם. ה˜ו האנכי 

מנ˜וד˙ הרדיוס הוא ה˜ו המײ˘ר 

בין האדם לאלו˜יו. וה˜ו אופ˜י מנ˜וד˙ הרדיוס כלפי 

ימין הוא ה˜ו הי˘ר בין אדם לחבירו. וכפי ˘אמר˙י כל 

אחד מה˜ˆװ˙ ˜רױ עין.

כיװן ˘נוˆרה מˆיאו˙ חד מימדי˙, מˆיאו˙ זו היא 

המˆיאו˙ המאפ˘ר˙ מˆיאו˙ דו מימדי˙. כא˘ר ˘˙י 

הנ˜ודו˙ ממו˜מו˙ בˆורה ˘ה˜ו המחבר ביניהם יהיה 

אלכסוני, הרי ˘נוˆרה גבול הריבוע. 

אמנם א˙ם נוטים לראו˙ ריבוע 

כארבע נ˜ודו˙, אך אם נ˙ײחס 

לריבוע כנ˜ודו˙ גבול, נראה 

˘עדײן מדובר ב˘˙י נ˜ודו˙ בלבד. 

ה'א' האו˙ ה˘לי˘י˙ במיל˙ 

ברא˘י˙ מײˆג˙ ה˙פ˙חו˙ זו ˘ל מˆיאו˙ דו ממדי˙ 

(ארבעה רא˘ים ופ˙יחה לארבע רוחו˙)

כע˙ נבין כי הריבוע, אינו אלא גבולו˙ ˘˙י נ˜ודו˙, 

א˘ר ה˜ו המחבר ביניהם הוא ˜ו 

אלכסוני. כי ה˜ו האלכסוני אינו 

מבטל א˙ ה˜װים המ˜ײמים או˙ם, 

הװי אומר ה˜ו האנכי וה˜ו האופ˜י.  

כא˘ר נסגור א˙ גבולו˙ ˘˙י 

הנ˜ודו˙, הרי ˘יװˆר הריבוע או 

המלבן. כע˙ נבין ˘ה˜ו הח˘וב 

והעי˜רי ˘ל כל ריבוע או מלבן 

הוא האלכסון ˘ב˙וכו, והוא ˘יוˆר 

או˙ו במˆיאו˙.



מ˘חר היסטוריי˙ האמנו˙, נוˆרה מסור˙ ˘ל 

מלבנים מסויימים ה˜רויים מלבנים ˘ור˘יים. מלבנים 

˘ור˘יים הם פועל יוˆא ˘ל המרובע, וא˘ר אפרט 

ואסביר או˙ם אחד לאחד.

| מרובע | ˘ור˘ 2 | ˘ור˘ 3 | ˘ור˘ 4 | ˘ור˘ 5 | ˘ור˘ 6

סדרה זו מכונה מלבנים ˘ור˘יים

מלבנים ˘אינם ˘ור˘יים הם 1.5, 1.3333, פי (ח˙ך 

הזהב) ו˘ור˘ פי.

 

כל הˆורו˙ ה˜יימו˙ במˆיאו˙, הדבר המ˜יים או˙ן 

הוא הריבוע. וזא˙ מכיוון ˘כל הˆורו˙ 

חוı מהריבוע י˘ בהן חסרון מ˜ום. 

הריבוע היא הˆורה היחידה ˘אין בה 

חסרון מ˜ום. על כן כל ˆורה י˘ לה 

ריבוע או מלבן המ˜יימ˙ או˙ן.

אם כן אנו רואים ˘הבריאה כולה, היא מערכ˙ 

יחסים ˘למה ומורכב˙, כא˘ר כל פרט בעולם נˆרך 

לעולם כולו. ה' י˙' לא ברא דבר ˘אינו נחוı ל˜יום 

העולם. אם כן אין לך דבר בעולם ˘אינו נˆרך. כל פרט 

ולו הכי ˜טן בעולם הוא חל˜ ממערכ˙ הבריאה. נבין כי 

כל מערכ˙ היחסים במˆיאו˙ינו, מ˜ורו ב˘˙י הנ˜ודו˙ 

הרא˘ונו˙ (ה-'ב' ˘ל מיל˙ ברא˘י˙).

כא˘ר אנו מעˆבים יˆירה כל ˘היא, אנו בעˆם 

יוˆרים מערכ˙. וכל אחד יסכים אי˙י ˘אם לא כן, לא 

ני˙ן ל˜רוא לדבר זה עיˆוב כי אם ˜י˘˜ו˘. לכל 

מערכ˙ י˘ חו˜ים וחו˜יו˙, מח˘בה ו˙כנון.

בניי˙ מערכ˙ עיˆובי˙, כל אחד יסכים ˘היא כורח 

המˆיאו˙. גם ה˜ב"ה ברא א˙ העולם לאחר ˘יˆר 

מערכ˙ חו˜ים. איס˙כל באוריי˙א וברא עלמא. ה˜ב"ה 

לא ברא א˙ העולם "איך ˘ה˙ח˘˜ לו" ובגי˘ה ˘ל 

"אני רוˆה להביע א˙ עˆמי".

וכאן מגיע המו˘ג ˜אנון. פירו˘ המילה ˜אנון (מילה 

בערבי˙), הוא דיאגרמה היוˆר˙ מערכ˙ חו˜ים וחו˜יו˙ 

˘מהם נגזר˙ חו˜יו˙ היˆירה. לחכמה זו, אנו ˜וראים 

"˜ומפוזיˆיה".

˙ור˙ ה˜ומפוזיˆיה ˘אני הולך להסביר לכם, היא 

˙ורה ˘נלמדה עוד מ˙˜ופ˙ מˆריים, וא˘ר היוונים 

פי˙חו. נוכל לראו˙ זא˙ באמנו˙ ˘להם. בהמ˘ך, 

אראה לכם באיזה אופן הא˘ורים, היונים, הרומאים וכו 

יי˘מו ˙ורה זו.

אני אי˘י˙ חו˜ר א˙ הנו˘א כבר למעלה מ-13 

˘נים. ו˙אמינו לי כ˘אמר, ˘˙ורה זו היא רחבה מני ים. 

כמעˆב או˙יו˙, הגי˘ה ˘לי ל˜ומפוזיˆיה היא עולם 

אחר לגמרי ממה ˘מ˜ובל בין המעˆבים. אך אם ˙˜חו 

א˙ הזמן וללמוד בריכוז א˙ כל הנאמר, ˙ראו ˘י˘ 

עולם ˘לם ˘ל ˜ומפוזיˆיה ˘לא הכר˙ם. ידיע˙ החומר 

˘ברˆוני להעביר לכם, ˙˜פיı א˙ סגנון העיˆוב ˘לכם 

בכמה רמו˙. 

לכל פרט י˘ לו ˘ם וי˘ לו אופי וי˘ לו ˙פ˜וד. לכל 

מרובע או מלבן י˘ לו ˘ני אלכסונים מרכזיים.

האלכסון הסיניסטרי, כ˘מו כן הוא האלכסון הר˘ע. 

הוא אלכסון א˘ר מוביל א˙ עין אל מחוı ליˆירה. 

אלכסון הבארו˜, הוא אלכסנון נעים המזמין א˙ העין 

אל ˙וך היˆירה. הביטו ב˘ני אלכסונים אלה, ונסו 

להרגי˘ איו אלכסון יו˙ר נעימה לכם.

אלכסון החוˆה א˙ המלבן מפינה עליונה ל˙ח˙ונה, 

נ˜רא˙ אף מדרגה. הואיל 

וכל מלבן א˘ר ˘ני פינו˙יה 

מˆטלבו˙ עם האלכסון,  

מלבן זה לעולם יהיה באו˙ו 

היחס למסגר˙ האם. (חו˜ 

˘ח˘וב מאוד לזכור)

--- המרובע ---

ון הבארו˜אלכסון הסיניסטרי
אלכס



N2

N3

N4

N5
N6

N1 = 1

נוסחא˙ מדיד˙ אורכו ˘ל אלכסון המלבן.

(רוחב המלבן*רוחב המלבן) + (אורך המלבן*אורך 

המלבן) = המלבן בריבוע. ˘ור˘ ה˙וˆאה היא אורכו ˘ל 

ה˜ו האלכסוני. ני˜ח לדוגמא ריבוע 

˘אורכו ורחבו = 1, הרי ˘האלכסון ˘לו 

יהיה ˘וה 1.4142. אם נסובב א˙ 

האלכסון ל-0 מעלו˙ ומ˜ˆה ה˜ו ניˆור 

מלבן, מלבן זה יכונה מלבן ˘ור˘ 2. הווי אומר 1:1.4142

אם נ˜ח א˙ מלבן ˘ור˘ 2, ונחזור 

על ה˙הליך נ˜בל מלבן ˘ור˘ 3. ואם 

נמ˘יך א˙ ה˙הליך נ˜בל מלבני ˘ור˘ 

4, ˘ור˘ 5, ˘ור˘ 6 וכן הלאה וכן 

הלאה. היוונים ה˘˙מ˘ו לרוב עד מלבני ˘ור˘ 5, 

לעי˙ים נדירו˙ נמˆא ˘ה˘˙מ˘ו במלבן ˘ור˘ 6.

מעבר ל˘ור˘ 6, הם מ˙חילים לחפוף אחד על 

ה˘נים, או יוˆרים ˘ינויים ˜לים מאוד.

כפי ˘˙וכלו לראו˙, נוˆרו˙ מהמלבנים ה˘ור˘יים 

רˆף דינאמי ˘ל גורם ˆמיחה. גורם ˆמיחה זה ועוד 

נוסחאו˙ ˘ל גורמי ˆמיחה כמו הסדרה הפיבוˆ'אני˙ 

ועוד אלו נוסחאו˙ א˘ר אדבר בהם בהמ˘ך, מהווים 

א˙ ˙˘˙י˙ הסוד ˘ל האמנו˙ המˆרי˙ והיווני˙. 

המˆרים, כדי להגיע לרˆף המלבנים ה˘ור˘יים, 

ה˘˙מ˘ו בעיגול ב˙וך ריבוע. מפינ˙ הריבוע הימני˙, 

מ˘כו ˜ו אלכסוני אל מרכז העיגול (אל הרדיוס). 

מהנ˜ודה בה העיגול וה˜ו 

האלכסוני נו˘˜ים, 

מו˙חים ˜ו. המלבן ˘נוˆר 

כע˙ הוא מלבן ˘ור˘ 2. 

אם מה˜ו ˘ל ˘ור˘ 2, 

נמ˘וך ˜ו אלכסוני אל 

מרכז העיגול, ומהמ˜ום 

בו נו˘˜ים העיגול 

והאלכסון נמ˘וך ˜ו, הרי 

˘כע˙ יווˆר מלבן ˘ור˘ 3. וכן הלאה וכן הלאה.

 ıנפרטיטי, נח˘בה לאח˙ הנ˘ים היפו˙ ביו˙ר באר

מˆרים. אם ננ˙ח א˙ הפרופרˆיו˙ 

˘ל מי˜ומי איברי הפנים בפסלה 

˘ל נפרטיטי, נגלה ˘יחסים 

אלו ˘דיברנו עליהם, 

מ˙˜יימים בנפרטיטי. ˘ימו 

לב ˘הפס העליון בדיו˜ 

במ˜ום ˘יו˘ב לה הכ˙ר על 

המˆח. הפס ה˘ני בדיו˜ 

ב˙חיל˙ גובה הגבו˙. הפס 

ה˘לי˘י בדיו˜ ב˙חיל˙ גובה 

העפעפיים. הפס ה˘לי˘י 

יו˘ב בדיו˜ בגובה הריסים. הפס הבא יו˘ב בדיו˜ 

באי˘ון העין, והפס האחרון ב˜ˆה הריס ה˙ח˙ון.

כמובן ˘גריד זה, אוסף לה א˙ האוזניים, מדגי˘ א˙ 

עˆמו˙ הלחיים, וגם א˙ ה˙אורה מ˘ני ˆידי הסנטר 

˘לה, י˘ לי הרבה מה לדבר על זה, אך כאן זה לא 

המ˜ום.

בכל אחד מהמלבנים נוˆר ˙˙ מערכ˙ גיאומטרי˙ 

הייחודי˙ לו, וי˘ מאפיינים ˘מ˙רח˘ים בכל מלבן ˘הו 

וא˘ר הם ˘ווים לכל המלבנים. הר˘ו נא לי ל˜ח˙ 

א˙כם במסע מר˙˜ אל ˙וך עולמם ˘ל המלבנים אל 

פניהם ה˘ונים וה˘ווים.

עיניים: כל אח˙ מארבע˙ הפינו˙ 

˘ל המרובע, וכן כל נ˘י˜ה ˙˜רא עין. 

כא˘ר העיניים חופפו˙, מ˜ביליו˙ או 

עולו˙ ב˜נה אחד, הרי ˘נוˆר יחס. 

(אגב א˙ המילים "יחס","יחסיו˙","ה˙ייחסו˙",ו-"ייחוס", 

אלו מילים ˘˙˙כוננו ל˘מוע ממני המון בהמ˘ך.

˘מ˙ם לב ˘כיני˙י א˙ הדיאגרמה ה˜ודמ˙ "עוגן". 

א˙ המו˘ג עוגן בעיˆוב, אני לא יכול להדגי˘ לכם 

מספי˜ א˙ רמ˙ ח˘יבו˙ו הגבוהה וה˜ריטי˙.

כל מעˆב ˘הוא מעˆב טוב, מˆויין מעולה, גם אם 

הוא אינו מודע לכך הוא עובד עם עוגנים, זהו דבר 

מוכרח המˆיאו˙ העיˆובי˙. י˙כן ˘מעˆב כרטיס בי˜ור 

פחו˙ מודע לכך, אך עיˆוב ˘הוא ˜ˆ˙ מורכב, הרי 

˘נדר˘ ליˆור עוגנים ומערכי חו˜יו˙.

--- המלבן ---

עוגן בסיסי



המו˘ג ˜אנון, נ˘מע מפחיד ומלחיı. חל˜ מביניכם 

עלולים לח˘וב ˘˜אנון הוא עס˜ די מגביל. אבל אם 

˙ח˘בו על ˘אר ˙חומי העיˆוב ˙ראו ˘הגבלה זו היא 

דבר טוב. בכמה ˆבעים ˙˘˙מ˘ ביˆירה? 3, 4?. ובכמה 

גופנים ˙˘˙מ˘ ביˆירה, טיפוס או˙ אח˙, מ˜סימום 

˘ניים!!! גם כאן, ההגבלה ˘ה˜אנון יוˆר הוא דבר טוב. 

הוא נו˙ן אחידו˙, מגוון, סדר, ˙נועה, מ˜ˆב, הרמוניה, 

˘לימו˙. כמה סולמו˙ י˘ בפסנ˙ר ˘מונה בסך הכל, 

האם ˘מע˙ם פעם פסנ˙רן מ˙לונן ˘הוא מוגבל 

בסולמו˙?? כמה ˙ופים י˘ במערכ˙ ˙ופים סטנדרטי˙? 

˘וב ˘מונה. האם ˘מע˙ם מ˙ופף ˘מ˙לונן על 

מוגבלו˙? זה ˘א˙ה לא יכול להניח לפני האורח א˙ כל 

המטבח, זה כנראה דבר טוב. כך גם עם ˜אנונים 

וגרידים ה"הגבלה יוˆר˙ מגוון". פעם ˙למיד ˘ל 

הפילוסוף פליטו, מהו אמנו˙. ענה לו פליטו מ˘פט 

מדהים "מˆיא˙ האיחוד ˘ביחוד, והיחוד ˘באיחוד". 

בימינו, מוסי˜אי ˆריך לדע˙ ל˜רוא ˙ווים ומעˆב 

גרפי, אם הוא רוˆה לעבוד במ˘רד פרסום הוא חייב 

לדע˙ לע˜וב אחרי בריף. עי˜ר ˙פ˜ידו ˘ל מעˆב הוא 

מˆיא˙ פ˙רונו˙ ˜ריאייטיביים ב˙וך הטווח המˆומˆם.

˜חו או˙י לדוגמא כמעˆב או˙יו˙, האם נראה לכם 

˘אˆליח להוˆיא ˙ח˙ ידי טיפוס או˙ מגוב˘˙ ללא 

˘א˜בע חו˜ים וחו˜יו˙ וללא עוגנים?

אחד יכול להˆמד לגריד לגמרי, או לה˘˙מ˘ בו 

כמפ˙ דרכים. אני עˆמי אחרי ע˘רו˙ ˘נים ˘ל עיˆוב 

עם ˜אנונים, עדיין מ˘˙מ˘ ב˜אנונים בˆורה מאסיבי˙ 

בכל אחד מעבודו˙י. אמנם אחרי ע˘רו˙ ˘נים ˘ל 

עיˆוב, אני מ˘˙מ˘ ב˜אנונים בˆורה מאוד דינאמי˙ 

ולא ˜ונבנˆיונאלי˙, אך עדיין מס˙מך עליהם ˙מיד.

* * *

הרסיפרו˜ל: הרסיפרו˜ל ˘ל המלבן הוא 

מלבן ˜טן יו˙ר באו˙ו פרופורˆיה ˘ל מלבן 

האם. המלבן ה˜טן יו˙ר יו˘ב בˆידו האחד 

˘ל מלבן האם. הרסיפרו˜ל הובן ויו˘ם ע"י 

היוונים הע˙י˜ים.

החי˘וב ˘ל הרסיפרו˜ל הוא: חילו˜ 

אורך המלבן חל˜י רוחבו. א˙ ה˙וˆאה 

המ˙˜בל˙ מחל˜ים ברוחבו ˘ל המלבן. 

היינו נניח ˘י˘ לי מלבן באורך 15 

ורוחב 10, אז 15:10 = 1.5, 10:1.5= 6.6666. 

רסיפרו˜ל לעולם יחˆה א˙ האלכסון 

המרכזי ב-45 מעלו˙.

אם ˙מ˘יכו ליי˘ם רסיפרו˜ל 

לרסיפרו˜ל, ˙˜בלו בסופו ˘ל דבר 

ˆורה כזא˙.

רבאטאמנט: על מנ˙ לחל˜ 

א˙ אזורי המלבן באופן 

˘˘טחיהם יהיו ניכרים מˆאו 

היוונים ˘יטה מדהימה לחלו˜˙ 

אזורים. ˘יטה זו ע˘˙ה 

˜אמבא˜ בסוף המאה ה-18. כל 

ה˙למידים ˘הלכו ללמוד 

אמנו˙ בˆרפ˙ ב˙˜ופה זו למדו 

א˙ הראבאטמנט, ואי˙ם זה 

הגיע לאמרי˜ה. הראבאטמנט 

הוא מˆיא˙ הריבוע ˘ב˙וך 

המלבן, באלכסון הבארו˜, היכן 

˘הוא נו˘˜ לריבוע מו˙חים ˜ו. 

בדוגמא זו, יי˘ימ˙י א˙ 

הראבאטמנט במלבן ˘ור˘ 2. 

˙וכלו לראו˙ א˙ החלו˜ו˙ 

˘מ˙˜בלו˙. כמובן ˘ני˙ן לחל˜ 

א˙ ה˙יבה גם בˆד ה˘ני וזה 

יראה כך.

--- הרסיפרו˜ל ------ עוגנים ---
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